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Perspektiv

Att erovra kunskap
om farg och ljus

Perception. Att ljuset ar viktigt for rumsupplevelsen
ar val nagonting som de flesta arkitekter haller med om.
Vad som sallan ar lika sjalvklart ar att all var visuella
perception bygger pa samverkan mellan ljus och firg.

jusets vaxlingar, reflektio-

olika farg och textur, skill-
naderna mellan belyst och
beskuggat och mellan olika
kulorer - det dr allt detta som
overhuvudtaget far oss att se
rum och former.

Trots detta behandlas farg !
¢ kanvitillimpa den i arkitektoniskt arbete?
{ Den etablerade kunskapen om firgers sam-
i verkan har formulerats av konstnérer som

i malar pa plana ytor eller kombinerar tradar
skolade experter, och firgeni |
i dratt nar farger placeras tillsammans for-

i stirks skillnaderna mellan dem. Manga av

i oss har testat - och férundrats - Gver detta

i genom att kombinera olikfargade papper i

! Josef Albers anda. Det vi inte har tinkt pa

i ar, att den konstrastférstirkning vi upplevt

: forutsitter att fargytorna ses tillsammans i

! ett och samma plan. I rum ir det annorlunda.
i Monica Billger p Chalmers presenterade
Joseph Joubert (1754-1824). Den som har fan-

- ”Fragan kompliceras av det bedrigliga

. lilla ordet firg. Det svenska spraket
lagger krokben for oss och lurar oss
att tro att rummets eller byggnadens
farg ar nagonting som man malar dit.”

och ljus alltfor ofta som tva
skilda kunskapsfilt. Ljus re-
duceras till fragor om belys-
ning och 6verléts pa tekniskt

arkitekturen ses som nigon-
ting lite vid sidan om, som
inte kriver kunskap utan
"bara” en mystisk talang for
att arbeta med just firg.
Kunskap om férg kan till och med ses som
nagonting som himmar fantasin och kreati-
viteten. Nar jag moter den sortens argument
brukar jag hinvisa till den franske filosofen

tasi men inte kunskap har vingar men inga
fotter, skriver han. Arkitekten Nils Mjaaland
sager ungefdr samma sak: Brist pd kunskap
begrinsar formagan att anvinda fantasin.
Naturligtvis maste vi tilldgna oss kunskaper
for att kunna anvianda de verktyg vi har att
tillgd i gestaltningen av rum for ménniskor,
och naturligtvis kan vi inte utesluta firg ur
var verktygslada.

Fragan kompliceras av det bedrigliga lilla
ordet farg. Det svenska spraket lagger krok-
ben for oss och lurar oss att tro att rummets
eller byggnadens farg dr ndgonting som man
malar dit. De flesta andra sprak ar tydligare
pa den punkten. I engelskan skiljer man klart
mellan colour och paint. Dir anvinds ocksa
begreppet colour design, som gor fargvalen

i tillen del av designprocessen. Det svenska
nen mot och mellan ytor med
{ gen drndgot som sitts dit nér allt vasentligt
¢ redan ar klart, och doljer det faktum att alla
i material - 4ven den gréa betongen - har far-
i ger som medverkar till att skapa rumsupple-
i velsen.

ordet fargsattning antyder i stallet att far-

VILKEN KUNSKAP HAR vi dd om firg, och hur

itextiler. En av deras viktigaste slutsatser

© 1999 en banbrytande avhandling om firgers

i rumsliga samverkan. Firgplan som stir mitt

i emot varandra eller méts i vinkel paverkar

¢ varandra genom aterspeglingseffekter - de

{ ”smittar” varandra. I ett rum blir ett gult golv
i ochenbld vigg bada lite mera gronaktiga dn

¢ ndrmaterialen ses var for sig, alltsa en effekt

¢ som dr rakt motsatt den vi sag hos de fargade
i papperen. Hir kriivs det som filosofen Arne

i Naess kallar avldrning for att vi ska inse be-

i gransningen i den kunskap viredan har och

i inte 13ta den blockera nya insikter

Nir det giller ljus dr det ingen som ifraga-

! sitter att det krivs kunskap. Dér ir i stillet

i problemet -vilken kunskap? Belysnings-

¢ tekniken arbetar med en rad vil inarbetade

! begrepp och enheter, och det finns formu-

i lerade normer och rekommendationer om

¢ vilka métbara virden som ska uppnds i olika
i typer av lokaler. Detta dr naturligtvis virde-

¢ fullt, men det dr inte hela sanningen. Antalet
i lumen, lux eller candela/kvadratmeter be-

{ rattar ndgot om ljuskéllornas prestanda och

¢ stalningens fysiska intensitet, men de berét-
! tar inte hur vi upplever ljuset eller hur vil det
i fyller sin funktion i den specifika situationen.
¢ Nérvigarinien husentré enljus sommar-

i dagsldsvi av hur mork den dr. Kommer vi till
i samma entré fran en fonsterlds killare kan

. denistillet upplevas befriande ljus. And3 ir

i belysningsstyrkanientrén, ilux riknat, ex-

i aktdensamma ibdda fallen. Vart synsinne

i har en enastdende forméga att anpassa sig

i efter situationen.

UPPLEVELSE KAN INTE beskrivas med teknis-
i ka ord. Att beskriva ljusupplevelse med lux
i ger lika mycket som att beskriva rumsupple-

velse med kubikme-
ter. Vibehover andra
ord, for att kunna
kommunicera med
andra men ocksa
som stod i vart eget
skiss- och tankear-
bete. Under manga
ar fanns pd KTH
Arkitektur ett amne
"Belysningsldra”

i som egentligen inte handlade om belysning

i utan om ljusien mycket vidare bemarkelse.

¢ Under ledning av professor Anders Liljefors

! fick studenterna triina sitt seende med hjilp

i av begrepp som bygger pa vad vi ser - till ex-

¢ empel ljusnivd, ljusférdelning och bldndning.
i Senare har Ulf Klarén, méngarig ledare for
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Konstfacks perceptionsstudio, tagit Anders
Liljefors arbete som utgangspunkt for stu-
diehandledningen PERCIFAL - perceptiv
rumslig analys av farg och ljus, imnad bland
annat for arkitektkontorens interna kompe-
tensutveckling.

OM VIUTGAR FRAN det vi ser dr det uppen-
bart att ljus och farg maste behandlas till-
sammans, som ett ssmmanhallet kunskaps-
omrade. Lika uppenbart ar att ett sadant
kunskapsomrade méste vara tvirvetenskap-
ligt. For att forsta ljus och firg, och deras
betydelse for ménniskor, maste virlden be-
traktas fran manga olika hall, bade bokstav-
ligt och bildligt. For detta kravs baskunska-

i per, begrepp och metoder som hérror fran sa

i skilda omraden som psykologi, arkitektur,

i teknik, konst och etnologi - for att bara ndm-

{ nandgra. Vimaste bli bittre pa att samarbeta
! dver professions- och disciplingriinserna.

i Forskningsprojektet SYN-TES, som bedrevs

¢ vid Konstfack 2010-11, syftade till att skapa

i forutsittningarna for sidant samarbete och

i innefattade farg- och ljusexperter fran olika

¢ akademiska discipliner och foretag. Vi kunde
i mycket snart konstatera att vi inte talade

i samma sprak, och en viktig del av arbetet

i blev sedan att reda ut skillnaderna och bero-

i ringspunkterna mellan olika tanketraditio-

i ner och begreppsapparater.

Inom SYN-TES-arbetet testade vi en

i mangd olika farg- och ljuslosningar i full-

i skalerum, och forvanades 6ver hur mycket

i ny forstaelse som kunde skapas nér expertis

! frin olika héll samtalade om det vi sdg och

i upplevde. Viupptickte kontrastomfangets

¢ betydelse - ndr man ser storre fargkontraster
i upplever man att det finns mer ljus in nir alla
i farger arlikartade iljushet och kulérton. Vi

i borjade forsta hur ljus och ytfirger kan sam-

i spela for att skapa ett tydligt rum eller tvért-

: om stora rumsuppfattningen, och hur detta

! paverkar behovet av belysning och kan verka

i forodande f6r ménniskor med forsvagad

¢ syn eller kognitiv formaga. Vi sag hur stora

i dagsljusinslipp kunde leda till blindning och
i ddrmed 6kat behov av artificiellt ljus, om inte
¢ fargerna och rumsutformningen var valda

i for att sprida ljuset i rummet.

”Om vi utgar fran det

viser dr det uppenbart
att ljus och farg maste
behandlas tillsammans,
som ett sammanhallet
kunskapsomrade.”

En tvirvetenskaplig syn pa farg och ljus ger

i en storre forstielse av rummet - det rum som
- | viarkitekter har att utforma. Ljuset skapar

| rumirummet. Etnologen Jan Garnert och

i arkitekten/ljusdesignern Ulrika Wénstrom

i Lindh visar samma sak med helt olika meto-
! der - han med hjilp av dldre svenska m3l-

{ ningar ddr ménniskor sjdlvklart samlades

. kring ljuskallan, hon genom forsoksperso-

i ners beddmningar av ljussatta modeller och

i fullskalerum.

i MYCKET ARBETE ATERSTAR med att kndda

i ihop farg och ljus till ett ssmmanhallet kun-

i skapsomrade dér allt finns samtidigt, fran

i fargens och ljusets perceptuella betydelse

. och fysiologiska verkan till deras kulturella

© innebdrd och de tekniska méjligheter och

i begrinsningar som vi har att forhalla oss till.
¢ Ett kunskapsomrade som kan hédvda sin plats
i iutbildning pa olika nivier och i konkurren-

i sen om forskningmedel.

Den som ska arbeta med farg och ljus, eller

{ med andra ord gestalta rumsligheter, behd-

i ver en kunskap som gar langt utéver det som

i kanvisas med fargade papper eller utryckas

i med fotometriska begrepp. En internaliserad
: forstaelse som gor att farg- och ljusfragor blir
! en sjilvklar del av skiss- och designprocessen.
i Som ger oss starka kreativa vingar och en for-
i vissning om att vi kommer att landa tryggt. ®

i Karin Fridell Anter &r arkitekt SAR/MSA samt
i docent i arkitektur (KTH) med specialin-
riktning pa farg i arkitekturen. Hon ingick i
Konstfacks numera nedlagda forskargrupp

i om farg och ljus och ledde déar det tvarveten-
skapliga forskningsprojektet SYN-TES: Colour
i and light synthesis. Towards a coherent field of
knowledge (2010-2011). Tillsammans med UIf
i Klarén redaktér for den nyutkomna antologin
i FARG & LJUS fér manniskan - i rummet (Svensk
: Byggtjanst 2014).



